. : prima
mostra che'nbbia ‘carattere di |8
rassegna personale per tre gio-.
vani la:cui presenza nelle mo-
si;re na.zmnali ‘e;anche interna-

interesse. ‘Negli ambienti  arti-
stici di Milano: Bologna e Ro
ma:la; giovane pittura torinese
prende un -contorno ben defi-
nito attraverso:la loro opera. ed
attraverso di essi ha lasciato
qualche ‘impronta p fon,da che

gia e lasciare liberta: dazlone

- Il .clima: della loro opera e

| una variazione. dell’espressioni- .
smo.' I riferimenti piu scoperti
-dicerta pittura ame- @&

ricana : della = generazzone -di =
Gorky. € Pollock. ~pero. non: si
pud parlare di un contatto ma-

: teljlale dai ﬁliaz}qne ‘vera e pro- i

luogo. d'incontro «di cid che il

pittore- conosce: e della cosa sco- &

| nosciuta che vi' compare per laf

prima - volta » <Al di 'la di un g%

# solido spirito -di amicizia, Sa- £
# roni, Soffiantino e Ruggeri non

scala sobria e se

tilissimi effetti di luce. La -mo-

stra allestita alla Bussola indi-
# caqualche segno di evoluzio-|
® ne nelloro lavoro;ma con mol-§£

; sia nella 1 del %

sizioni iducono l'azione degli
elemapti ‘pil manierati, anche

uno'dei tre essi erano g

stessi ed ad analizzare con' in- §
telligenza critica la ‘loro opera. §
‘cio che i giovani devono fa




~Tre giovani

""'1 giovani pittori torinesi Pietro |

Ruggeri, Sergio Saroni, Giacomo
Soffiantino (dai 24 ai 30 anni), i
quali costituiscono un gruppo gia
discusso ed apprezzato in varie
cittd italiane e — per la facilita
odierna di esporre quando si bat-
tono con accortezza specifiche
strade -— anche in pia lontani
iluoghi, coi loro quadri appesi
adesso alle pargti della ¢« Bussola »
inon dicono Pasule pittoriche  si-
i gnificanti, ma, com’é il caso di
itre quarti della pittura d’oggi,
funicamente allusive,

i Ne deriva che il riguardante ha
icampo aperto alla propria fanta-
isia. Vede cid che vuole, cio che
i1'estro del momento — umore biz-
| zarro, ,letizia, malinconia — gl
isuggerigce di vedere; e se ama
lquesto genere di larvali immagi-
ini, se ne compiace abbandonando-
si a un sensibilismo vago, flut-
‘tuante come un'apparizione me-
|dianica. Se viceversa egli chiede
ialla pittura quello ch’e il suo
compito piu certo, una rappresen-
tazione poeticaggnente vitale espres-
isa in termini atti alla comunica-

izione di un'interioritd spirituale
i (intelletto, sentimento, moralita),

idopo un’occhiata curiosa volta le
_spalle e 8é ne va, . |
Uguale posizione per una criti-
tca che non s'appaghi d’'un piu o
imeno ingegnoso vocalizzo scritto:
o0- un analogo abbandono al puro
i visibilismo, cioé a un fatto sol-
i tanto sensuale, o la ricerca vana,
| spesso irritata, di una forma in-
| tellettualmente, sentimentalmente,
i moralmente significante.
i Resta ancora un'indagine pos-
gibile: ma da esplicare unicamen-

lte sul mezzo linguistico conside-
rato a sé, quasi fraseggio, analiz-

t zato proprio in quell'aspetto « te-
cnico » che 1 critici modernistici
tanto spregiano nell’arte natura-
listica. E allora, nell’ambito di un
' impiego -di materia pittorica, le
i varie, e talvolta notevolissime,
i qualitd dei tre espositori sono fa-
icilmente Dpefcepite, caratterizzan-
ido esse, attraverso gli impasti, le
' predilezioni cromatiche, il peso o
i la, leggerezza della pennellata, le
i stesure calme o concitate, gli
ispessori o le velature del colore,
non diciamo tre temperamenti

| (che non possono confessarsi con|
questi mezzi materialistici), ma #i-

curamente tre differenti gusti.
| : - mar. ber.

i



RUGGERH SAR@NH SOF ]F][ANTHNO

La mﬂstra che la nBus-
- sola» ha allestito per i tre
- pittori torinesi Soffiantino,
- Saroni e Ruggeri, & tra le
piu significative del calen-

dario artistico cittadino, non
. solo . per la risonanza dei.
nomi che da tempo accen=

trano Y’attenzione sulla gio=-

vane pittura locale e ita-:

. liana; ma soprattutto per le

. indicazionj che da essa si
possono trarre intorno al-

’arte demsamente interna-

zionalizzata dei nostri

giorni,

Assai sintomatico & il fat-.

to che le quarantotto opere
. esposte dei tre artisti siano
catalogate nella maniera piu
dimessa e comune alla pite
tura di tutti i tempi. « Na=

tura morta », « Paesaggio»,

« Figura», «Nudo», «In=

terno », «Rosen sono titoli"

che préndono un significato
- di rifiuto polemico di quelli

arzigogolati e spesso istrio=
neschi largamente In uso-

fra i pittori di punta.

~ Ma l'errore piul forte, da o
parte dei nostalgici delle
restaurazioni’ estetiche ans<:
tistoriche, sarebbe quello di

_aspettarsi e figure e interni

e paeSaggi e eampc:sizmni

annunmati dai titoli a ,c-ui |
© aecenniamo t::ﬂme se i pia
e . affascinanti
. cinquant’ anni della nostra
- arté nhon {fossero trascorsi.

tormentati

Qualunque prodotto artistie

co che la mente umana rie

propone 0 propone al giu~

- dizio: contemporaneo, . non
- pud non tener conto della
. forte presenza del Cézanne,
. dei Picasso, dei Kandinsgky,

per non citare che tre dei

" maestri responsabili mag-

giori delle « deviazionis ar=

_tistiche del nostro secolo.

I dipinti di - Soffiantino,

Ruggeri e Saroni pure na- .

scendo da realtad conosciu-
te, finiscono. sempre con l'e-
sprimere in parallelo ]le sin-

gole personali realta di

dramma e di poesia fuori
dal luogo comune dell’illu-

- strazione. « Stabilire se una
 gerta pittura americana stia
- veramente all’origine delle
: es erienze di Saroni, di

ggeri e di Soffiantino non
avere soltanto un senso

5, prowisaﬂa Ci sono, insie=-
me con l'amore per Gorky e
- De Kooning, per Kline e
Guston, per Rothko e Da«
vies, altri- amori che nep=-.
= -prum compaiﬂnu nel campo

sammentale e tuttavm agi-

scono in modo determinan-
te ». Sono parole obiettive
di Lu.igi Carluccio, che ha
firmato “ il ‘catalogo della
mostra e segue da anni il
cammino dei tre fin dal pris=
mo - affermarsi della loro
ersanallté in Torino e
uori,. :

Piero Ruggen nato a To-

rino nel 1930, ¢ di una vi-

talitA cerebrale rilevante
avvertibile nel tessuto di-
segnativo e coloristico dei
8uoi quadri -9rganizzatj nel
giuoco quasi bicolore del
bianco e del nero a zona-
ture larghe e squarci lumis-
nistici di' serio impianto.
Non di rado raggiunge rie
sultati sicuri nel contrasto
materico lucido sulla teme
pera opaca al servizio di un
mondo interiore sgpiritual-
mente complesso e dinami«
¢o, che tende alla elimina-
zione dei sedimenti cultura-
listic{ del linguaggio.

Giacomo Soffiantino si dis

stingue dal gruppo per la
particolare sottigliezza del

grigi giocati sul filo del sen-

sibilismo pilt  decantato. Ed

e indubbiu -che il suo tem=
peramgmo intimistico e see

reno si trovi a suo ag*lo nel-

clima delle immagini sugs-

gerite per cenni fugaci per
apparizioni di luce che ra-
ramente si tinge di rosa o

.di ‘bruno. nella. dominante

spansione del blanco e del
gio Tra i sedicei dipinti

| cha formano la sua « perso-
nale » alcune nature morte

e studi di buceranio sono
tra le cose pid mnvineantl
della rassegna.

- D1 Sergio Samm, che é"

‘nato il 24 novembre 1935,

non possiamo non sottnh-_
neare la gmvamle irruenza

..del guo segno e della sua

materia a spessore rilevato,
a grumi bituminosi;, a laca--;

razioni e strappi suggestivi

e scattanti La natura del-

- ’artista & notevolmente si«

cura, anche se tende, forse
inconsciamente, a proporre
di sé la parte piu effettisti-
ca e aggressiva. La sua pit-

“tura materica e sensuale
- -segue 'il grande sentiero -
- della pittura italiana, a cuf

ben si addicono gli agget-

| tivi « opulenta » e « vitale »,

Scroppo



ergio Saroni crede che il rapporto tra il pittore e il mondo non

sia del tutto perduto e che lo sforzo degli artisti della sua
generazione sia quello di riallacciare e rafforzare tale rapporto,
senza tuttavia seppellire e dimenticare gli elementi vivi di cultura e
di spiritualita degli artisti della generazione che li ha preceduti.
Saroni avverte, cioe, ['obbligo morale di esistere nel proprio tempo e
alle condizioni poste dal proprio tempo, ma senza rinunciare a dare
un significato esatto, nel campo dell interpretazione e della rappre-
sentazione, alle esperienze, che in altri campi, quello sentimentale
come quello concettuale, gli permettono di considerarsi womo vivo in
un mondo vero. Quel tanto di malinconia realizzata nelle sue opere
migliori, che si legge poco a poco nel tono affettuoso, nella vaghezza
della materia, nella tenerezza del colore, nella delicatezza nervosa
e pronta della toccata, e il segno del contrasto tra il mestiere, abile, la
cui grazia spontanea, miracolo di natura, raggiunge facilmente i syoi
scopi, li ostenta brillanti e la volonta accanita di passare oltre, di
raggiungere una situazione obiettiva pur dovendola formalmente
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eludere. E una malinconia che dal contrasto succhia la sua vitalita. 11
tono, anzi il clima dell’opera di Saroni e di furia struggente, di
animazione spronata e subito contenuta, di continuata, patetica inter-
rogazione. Ogni accenno di soavita e di abbandono mostra il corri-
spettivo amaro e irritato. Il vero che Saroni ama e infatti il vero
riflesso — o anticipato? — nel ricordo; cioé quale appare al punto in
cui il soggetto vi ha travasato tutto il syo animo, rendendolo gia cosi
diverso dal comune; al punto in cui tutto e gia elaborato dagli wmori
dell’educazione, della cultura e adattato a un linguaggio stilistica-
mente prezioso e complesso. Cosi ['aspetto pins intrigante dell opera
di questo giovane artista sta nel fatto che ogni sospetto di manierismo
cade, di fronte alla toccante testimonianza di un fervore sinceramente
scontato, che non si placa sulle proprie doti ma vuole realizzare la
loro armoniosa convivenza in un certo ordine, ideale appunto, del
mondo intero.

L. Carruccio, Mostra della critica italiana 1961, catalogo,
Finarte, Milano 1961.
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Cinque pittori
torinesi
alla «Bussolay

I nomi dei cinque esposi-

tori sono Gastini, Ramella,
Ruggeri, -Saroni e Soffiantino;
ma specialmente i tre ultimi
non  hanno bisogno di essere
presentati al pubblico torine-
se, tale e tanto e stato il di-
scorrere, che attorno ad essi
si e fatto in occasione di
competizioni artistiche, che li
dichiaravano vincenti dei pre-
mi in palio o li ponevano co-
munque ai posti d’onore.

I primi due, Gastini e Ra-
mella, nati rispettivamente nel
1938 e nel 1939, sono alla loro

 prima mostra di gruppo: un

gruppo « sui generis», che
non muove dn premesse con-
cettuali unitarie, né palesa af-
finita tra i componenti, che
non siano quelle che fisica-
‘mente accomuna le loro ope-

. re alle pareti della stessa Gal-

leria. La mostra che ne é ve-
nuta fuori é di quelle che
possono lasciare perplessi gli
stessi estimatori dell’arte dei

cinque giovani della « Busso-

la ».

Le novita piu vistose ce le
offre Soffiantino, che pare ab-
bia definitivamente buttato al-
le ortiche labito mentale del

suo lirismo pittorico, tutto ai
margini di una sensibilita co-
loristica luminescente e rare-

-fatta, - per  mostrarci un volto

apertamente drammatico e
violento. Nelle sue « Forme in
movimento » Soffiantino, ad
esempio, fa scattare i suoi .

| grovigli appuntiti nello spazio

grigio, che accoglie i suoi im-
pulsi passionali, ma rischia di
scadere mel generico di certo
gusto_contemporaneo in talu-
ni - altri studi che presenta
nella collettiva. La volonta di
esprimersi in termini osten-
tatamente polemici nel dibat-
timento estetico pro e contro
il - mondo della figura, Saro-
ni 'ha sempre avuta. Nel 1961
egli Vaveva dichiarato con un
quadro, inviato a Palermo per
il Premio Ente Zolfi Italiani,
dal titolo « Uomo mnella 2zol-
fara », ‘che possiamo conside-
rare il precursore di questa
triade di figure, ectoplastiche,
insistite coloristicamente, ma
realisticamente espresse, sen-.
za possibilita di equivoci. A
Siamo convinti che altri sag-
gi verranno a convincerci che
law nuova figurazione » di Sa-
roni corrisponde ad un reale
atteggiamento del suo spirito,
quanto crediamo lo sia il
drammatismo astratto di Sof-
fiantino, artisti di talento che

‘rifuggono dal chiudersi in co-

mode formule per Ualternati-
va del rischio fascinoso e vi-
tale. Ruggeri dimostra di pos-
sedere buone qualita tecniche
nell’affrontare spavaldamente
le superfici larghe delle sue
composizioni fornite di titoli
del piu ortodosso naturali-
smo. Non sappiamo che cosa
abbia inviato a Parigi per la
sua personale recente; ma a
giudicare da quello che abbia-
mo visto a Venezia nell’ulti-
ma Biennale e da quanto ci

-fa vedere in questa mostra,

supponiamo che i suoi orien-
tamenti culturali siano di va-
ria natura e che lo stesso spe-
rimentalismo, che appare co-
me forza immanente, in tut-
ta la sua pittura, non riesca
a variare sostanzialmente il
mondo delle sue emozioni e |
delle sue idee 'pittoriche, che
esistono e resistono perfetta-
mente anche nei dipinti a pic-
cola dimensione

Ramella che é il piit giova-

ne del quintetto, si sta orien-

tando verso un formalismo,
che rifugge da ogni crepusco-
larismo come dalle situazioni
ovattate. dove & a Suo agio
I’ ambiguita figurale. Quella
certa crudezza di luce nel
campo visivo di ordine, for-
se mon consciamente, surrea-
le, sta tentando una via, che
allo stato dei fatti ci appare
dipendere - per Ramella da
certe grandi lezioni europee
ed extra, in attesa di quel-
la indispensabile maturazione
che attendiamo anche nell’ope-
ra di Gastini, candidamente
impegnato nei suoi paesaggi
naturalisticiy fantasiosi di ver-
de, di chiari e di azzurri.

Nel momento storico che
stiamo  attraversando dove
tutto & concesso agli artisti,
anche giovanissimi allievi del-
le accademie statali o priva-
te, incontrare qualcuno che,
come Gastini non abbia ten-
tato di contarcela lunga con
i rifacimenti palesi e le ca-
muffate copiature, & veramen-
te una buona cosa, anche se
al presente e tuttora una pic-
cola cosa.

Scroppo
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i isalto al-
gncor piu risaitQ =~
dandole, virtuosismo dell'au

lismo prezioso e vischioso, che[ne; .

ha sempre attratto, ci_ pare, e|l’ecceziana

insieme respinto il sensibile pit-|tore. se
formalismo ancora| |

Cinque giovani forinesi

alla Galleria La Bussola

In un momento che vede di
nuovo rispuntare i « gruppi», la
mostra collettiva di cinque gio-
vani artisti (dal piu anziano
Soffiantino al piu giovane Ra-
mella son tutti al di sotto dei
35 anni), potrebbe apparire co-
me una mostra di gruppo, cioé
di tendenza.

In realta il luogo del loro in-
contro & costituito dai rapporti

|d’amicizia e da quelle certe cose
invisibili, che appunto per es-
ser tali é vano cercare in somi-
glianze di simboli visibili o co-
Imunque catalogabili, Questi cin-
lque giovani hanno tutti frequen-
tato I'Accademia Albertina ed
lalcuni vi insegnano- gia, pero. le
influenze piu imponenti sono
quelle ricevute fuori della scuo-
‘11a. Ruggeri rivela meglio degli

tipici della presenza di Spazza-
pan sulla scena torinese. Per
cominciare <a Ruggeri, diremo
che intorno al 1957 non sarebbe
stato possibile dubitare della
sua statura d’artista. Misuran-
do col proprio animo gli antichi
e i moderni, Caravaggio, Rem-
brandt e il loro tormentoso co-
noscere con De Kooning, Pollok,
Gorky e il loro faticoso esistere
e aprirsi ad una ipotesi del pre-
7| sente e del futuro, Ruggeri ave-
va raggiunto wuna prestigiosa
energia raffigurativa. Non gli ri-
maneva che misurare se stesso
col proprio animo. Saremmo in-
proprio nei riguardi di
artisti che stimiamo, se di lui
non dicessimo quel che pensia-
mo: che questa necessaria misu-
razione é& stata rifiutata o per
lo meno rinviata. Le grandi tele
che grondano rossi sanguino-
lentl sembrano il sontuoso ed
impressionante sipario di un’a-
zione drammatica piu che il luo-
go del dramma. Avvertiamo il
volume della voce e il tono delle
parole ma non il loro costrutto
e il loro significato. Forse la
bellezza ' autonoma degli stru-
menti pittorici lo trascina come
gli endecasillabi sonori trascina-
no a volte col loro ritmo anche
i grandi attori.

Tra tanto parlare di «nuova
figurazione » € ovvio che le cin-
gue tele presentate da Saroni
siano quelle che Ttichiamino di
piu l'attenzione dello spettatore.
Infatti si pud essere tentati di
leggervi 1a da molti sperata con-
ferma che 1 giovani si muovono
all'indietro, ascoltando, storica-
mente, la necessita di ricuperare
la flgura umana e con questo la
dignita dell’azione pittorica. Le
figure che adesso compaiono
nell’s inferno verdey» di Saroni
sono le stesse figure di ieri, di-
stricate dai legacci del forma-

tore *. (quel
vivo, che rende cosi decadenti i
quadri di foglie). Come negli al-
beri sfrondati e potati il tronco
compare nudo, piu forte, piu
antico; accampato nel vuoto e
da quest’insieme le figure acqui
stano una drammatica grandio-
sitd, una loro sincera tensione.
Se mai & nelle opere piu recen-
ti di Soffiantino, che il problema
della figurazione, in senso mo-
derno, viene affrontato risoluta-
mente; perché le figure trasc

nano, anche se capovolte, una
certa necessita di racconto. So-
prattutto nei disegni, che mo-
strano con tragica evidenza gli
elementi di cronaca da cui ha
preso l'avvio lispirazione, o me-
glio la necessita di racconto: i
carnai provocati dalla torturan-
te bestialitda degli uomini o del-
la natura. Su queste immagini
I'ansia, vorremmo dire civile,
preme vittoriosamente 'su un
temperamento che per sua na-
tura €& lirico, o si1 fermerebbe,
come s’¢ fermato altre volte, al-
la mezza voce dell’espressione li-
rica. La dove si ferma, c¢i pare,
quasi obbedendo alle esigenze
intime di un personale pudore
— un pudore visibile persino
nella fragilitd e nella timidezza
della traccia di colore deposita-
ta sulle tela, sovente soltanto
una leggera bava di colore, una
ragnatela, un riflesso — la par-
ticolarissima visione della natu-
ra di Marco Gastini. Cid che
previene la nausea, la partico-
lare nausea delle cose troppo
dolci e tenere, davanti a questi
paesaggl di colline e di cieli az-
zurri, sta nel peso reale delle
emozioni, nel loro farsi disper

tamente oggetto e strumento di
pittura e quindi dar principio
ad un angelico mito terrestre.
Anche Ramella, & alla sua prima
impegnativa apparizione in pub-
blico e la sua é la testimonianza
piu aperta della liberta di base
di questo «gruppo ». Difatti, chi
conosce, come noi, le sue opere
precedenti, sa che questo gio-
vane e dotatissimo artista si
muove proprio in senso contra-
rio: da un naturalismo denso di
colore e buio, allegoricamente
buio di toni, egli si avvia ad
una ricerca formale, lucida sia
di pensiero che di tecnica. Gl
« scontri di macchine » che sono
il tema ricorrente della sua figu-
razione, muovendo da atmosfere
cupe e accorate sull’incidente s1
ripresentano oggi sdrammatizza-
te, ridotti alla loro struttura
meccanica, al lucido delle la-
miere verniciate, ad immagini
nitide ed aspre e taglienti, cul

una nuova volonta di invenzione |;
attribuisce titoli evasivi, come|§

La stagione morta, Inquietudi-




realisticamente espresse, sen-.
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Cinque pittori
forinesi
alla «Bussolay

I nomi dei cinque esposi-

tori sono Gastini, Ramella,

- Ruggeri, -Saroni e Soffiantino,

cinque giovani della « Busso-
la ».

finita tre i componenti,

ma Specialmente i tre ultimi

non  hanno bisogno di essere

presentati al pubblico torine-

se, tale e tanto e stato il di-
scorrere, che attorno ad essi
si e Jatto- im occasione di
competizioni artistiche, che li

dichiaravano vincenti dei pre-

mi in palm o li ponevano co-
munque ai posti d’onore.
I primi due, Gastini e Ra-

- mella, nati rispetiivamente nel

1938 e nel 1939, sono alla loro
prima mostra di gruppo:. un
gruppo « sui generisy», che
non muove dn premesse con-
cettuali unitarie, né palesa af-

non siano quelle che fisica-
mente accomuna le loro ope-

_ re alle pareti della stessa Gal-
leria. La mostra che ne e ve-

nuta fuori e di quelle che
nossono lasciare perplessi gli
stessi estimatori dell’arte dei

Le novita piu vistose ce le
offre Soffiantino, che pare ab-
bia definitivamente buttato al-
le ortiche l’abito mentale del

dal

cola

che

suo lirismo pittorico, tutfo ai

_margini di una sensibilita co-
i loristica luminescente e rare-
& .fdiia, -per . mostrarci un volto
~apertamente drammatico e
pviolento. Nelle sue « Forme in

movimento » Soffiantino, ad
esempio, fa scattare i
grovigli appuntiti nellp spazio

- grigio, che accoglie i suoi im-
- pulst passionali, ma rischia di
scadere nel generico di certo

gusto contemporaneo in talu-

altri studi che presenta
neZIa collettiva. La volonta di
esprimersi in termini osten-

tatamente polemict nel dibal-

timento estetico pro e contro
il - mondo della figura, Saro-

ni 'ha sempre avuta. Nel 1961

egli U’aveva dichiarato con un

quadro, inviato a Palermo per

il Premio Ente Zolfi Italiani,
titolo
fara », che possiamo conside-
rare il precursore di questa

. triade di figure, ectoplastiche,

insistite coloristicamente, ma

za possibilita di equivoci.

- Siamo convinti che altri sag-
gi verranno a convincerci che

la & nuova figurazione » di Sa-

roni corrisponde ad un reale
atteggiamento del suo spirito,
quanto crediamo lo sia il
drammatismo astratto di Sof-
fiantino, artisti di talento che

rifuggono dal chiudersi in co-

mode formule per [Ualternati-
va del rischio fascinoso e vi-
tale. Ruggeri dimostra di pos-
sedere buone qualita tecniche
nell’affrontare spavaldamente
le superfici larghe delle sue
commsizz‘oni fornite di titoli
del piu ortodosso naturali-
smo. Non sappiamo che cosa
abbia inviatoe a Parigi per la
sua personale recente; ma a
giudicare da quello che abbia-

mo visto a Venezia nell’ulli-
ma Biennale e da quanto ci

-fa vedere in quesia mostra,
supponiamo che i suot orien-
tamenti culturali siano di va-
ria natura e che lo stesso spe-
rimentalismo, che appare co-
me forza immanente, in tut-
ta la sua pittura, non riesca
a variare sostanzialmente il

« Uomo nella zol-

SUO1L .

;-

mondo delle sue emozionit e

delle sue’ idee 'pittoriche, che
esistono e resistono perfetia-
mente anche net dipinti a pic-
dimensione

Ramella che e il piu giova-
- ne del quintetto, si sta orien-
" tando verso un formazzsmo
che rifugge da ogni crepusco-

larismo come dalle situazioni
ovattate dove e a Suo agio

I’ ambiguita figurale. Quella
certa crudezza di luce nel
campo visivo di ordine, for-
se mon consciamente, surrea-
le, sta tentando una via, che
allo stato dei fatii ci appare
dipendere - per Ramella da
certe grandi lezioni europee
ed extra, in attesa di quel-
la indispensabile maturazione
che attendiamo anche nell’ope-
ra di Gastini, candidamente
impegnato nei sSuoi paesaggi
naturalistici, fantasiosi di ver-
de, di chzar: e di azzurri.

Nel momento storico che
stiamo attraversando dove
tutto e concesso agli artisti,
anche giovanissimi allievi del-

~le accademie statali o priva-

te, incontrare qualcuno che,

come Gastini non abbia ten-
tato di contarcela lunga con
i rifacimenti palest e le ca-
muffate copiature, & veramen-
te una buona cosa, anche se
al presente & tuttora una pzc-
cola cosa.

Scroppo



e 1 moderni,

Cinque giovani forinesi |

alla Galleria La Bussola

In un momento che vede di
nuovo rispuntare i « gruppi», la
mostra collettiva di cinque gio-
vani artisti (dal piu anzlano

Soffiantino al pia giovane Ra-

mella son tutti al di sotto dei
35 anni), potrebbe apparire co-|
me una mostra di gruppo, cioe
di tendenza. |

In realtss il luogo del loro ‘1—1:1--T
contro & costituito dal rapporti
d’amicizia e da quelle certe cose|l
invisibili, che appunto per es-
ser tali € vano cercare in somi-
glianze di simboli visibili o co-
mungue catalogabili, Questi cin-
que giovani hanno tutti frequen-
tato 1l'Accademia Albertina ed
alcuni vi insegnano gia, pero. le
influenze piu imponenti sono|
quelle ricevute fuori della scuo-
la. Ruggeri rivela meglio degli
altri un certo rifarsi ad atteg-
giamenti terreni e di linguaggio
tipici della presenza di Spazza-
pan sulla scena torinese. Per
cominciare «a Ruggeri, diremo
che intorno al 1957 non sarebbe

stato possibile dubitare della
sua statura d’artista. Misuran-
do col proprio animo gli antichi
Caravaggio, Rem-

i

{ brandt e il loro tormentoso co-
i noscere con De Kooning, Pollok,
| Gorky e il loro faticoso esistere
le aprirsi ad una ipotesi del pre-
|sente e del futuro, Ruggeri ave-
{va raggiumto una prestigiosa
{energia raffigurativa. Non gli ri-
{maneva che misurare se stesso
|col proprio animo. Saremmo in-

proprio nei riguardi di

| artisti che stimiamo, se di lui
non dicessimo quel che pensia-

mo: ¢che questa necessaria misu-

Irazione é& stata rifiutata o per

{e il loro significato.

E

lo meno ‘rinviata. Le grandi tele
che grondano rossi sanguino-
lenti sembrano il sontuoso ed
impressionante sipario di un’a-
zione drammatica piu che il luo-
go del dramma. Avvertiamo il

volume della voce e il tono delle

parole ma non il loro costrutto
Forse 1la
bellezza autonoma degli stru-
menti pittorici lo trascina come
gli endecasillabl sonori trascina-
no & volte col loro ritmo anche
i grandi attori. i

- Tra tanto parlare di «nuova
figurazione » € ovvio che le cin-
gue tele presentate da Saroni

1siano quelle che Ttichiamino di

piu lattenzione dello spettatore.
Infatti si pud essere tentati di

ileggervi 1a da molti sperata con-
{ ferma che 1 giovani si muovono
{all’indietro, ascoltando, storica-
imente, la necessita di ricuperare
i1la flgura umana e con questo la

idignita dell’azione pittorica. Le
1figure che adesso
inell’« inferno verde» di Saroni
i sono le stesse figure di ieri, di-
istricate dai legacci del forma-

compaionol

|

lismo prezioso e vischioso, che
| ha sempre attratto, c1_ pare, e

insieme respinto il sensibile pit-
tore ' (quel formalismo ancora
vivo, che rende cosi decadenti 1

quadri di foglie). Come negli al- |y

beri sfrondati e potati il troncof
piu @i
accampato nel vuoto els
da quest’insieme le figure acqui-{
stano una drammatica grandio-}

compare nudo, piu Iforte,

antico;

sitd. una loro sincera tensione. f# %

Se mai e nelle opere piu recen-|

ti di Soffiantino, che il problemsa

della figurazione, in senso mo-

derno, viene affrontato risoluta-|:

mente; perche le figure trasci-|ig

nano,

strano con tragica evidenza gli
elementi di cronaca da cui ha
preso l'avvio l'ispirazione, o me-
glio la necessita di racconto: i
carnai provocati dalla torturan-
te bestialitd degli uomini o del-
la natura. Su queste immagini
I'ansia, vorremmo dire cilvile,
preme vittoriosamente su un
temperamento che per sua na-
tura € lirico, o si fermerebbe,

anche se capovolte, unal:
certa necessita di racconto. S0- |
prattutto nei disegni, che Imo-|us

come s’é¢ fermato altre volte, al-[Eie s

la mezza voce dell’espressione li- [ adnay

rica. La dove si ferma, Ci pare, s 1

quasi obbedendo alle esigenzeli~ &

intime di un personale pudorep. =
un pudore visibile persinofiiiics

nella fragilitda e nella timidezza j
della traccia di colore deposita-j

ta sulle tela, sovente soltanto

una leggera bava di colore, unaf:%
ragnatela, un riflesso — la par-gs

ticolarissima visione della natu-
ra di Marco Gastini. ‘
previene la nausea, ia partico-

lare nausea delle cose troppol
dolci e tenere, davanti a questi}
paesaggl di colline e di cieli az-|

zurri, sta nel peso Teale delle
emozioni, nel loro farsi dispera-
tamente oggetto e strumento di

pittura e quindi dar principio

ad un angelico mito terrestre.
Anche Ramella, & alla sua prima
impegnativa apparizione in pub-
blico e la sua é la testimonianza

piu aperta della liberta di base|:
di questo «-gruppo ». Difatti, chils

conosce, come noi, le sue opere
precedenti, sa che questo gio-
vane € dotatissimo artista si
muove proprio in senso contra-

rio: da un naturalismo denso dij{
allegoricamente |
buio di toni, egli si avvia adj
una ricerca formale, lucida sia|

colore e Dbulo,

di pensiero che di tecnica. Gl
« scontri di macchine » che sono
{1 tema ricorrente della sua figu-
razione, muovendo da atmosfere

cupe e
ripresentano
te, ridotti alla loro struttura
meccanica, al

miere verniciate, ad

Cid chep =4

accorate sull’incidente siffs
oggl sdrammatizza- i

lucido delle la-|&
immagini [

nitide ed aspre e taglienti, cuil[e: &

una nuova volonta di invenzione

attribuisce titoli evasivi, come

La stagione morta, Inquietudi-is

ju risalto
Ctuosismo dell

al-'




minante alla conclusiva maturita dell’artista, che si riconosce e vuol essere si rico-
nosciuta nella rappresentazione delle “cose” (nature morte - oggetti d’affezione e
d’uso - e vive - fiori e piante -, prospettive di paesi e cieli, ritratti e autoritratti,
nudi femminili e qualche animale), ma parallelamente se non prioritariamente
nella messa a punto di un artificio costruttivo perfettamente controllato, senza
approssimazioni e sbavature capace di reggere il confronto con “il vero”, quello
che aggredisce da fuori ¢ quello che preme da dentro. Si puo anche dir cosi: I’e-
sperienza grafica ¢ fondamentale per Saroni in quanto gli permette di assorbire il
trauma che separa artificio e natura, ovvero gli fa trovare un percorso praticabile
fra territori che spesso artisti e critici contemporanei - specie quando pretendono
di teorizzare - considerano incomunicanti, come se un atteggiamento analitico
comportasse una scelta drastica, senza possibilita di mediazione o integrazione: o
il vero delle “cose” o il vero del linguaggio.

La conclusione della vicenda (imperfetta per la morte improvvisa; che avrebbe
fatto poi, una volta riguadagnata piena disponibilita del proprio tempo?) consente
di tornare sull’avvio e di rilevarne qualche carattere meglio chiarito dal seguito.
Gli inizi precocissimi di Sergio, anteriori all’Accademia, avevano avvertito il
fascino del formalismo geometrizzante (casoratiano, perfino dechirichiano) porta-
to ai limiti di un concretismo, che in quegli stessi anni, ’52/53, praticavano a
Torino gli ex-allievi di Casorati Albino Galvano e Paola Levi Montalcini e amici
pit 0 meno coetanei come Scroppo, Parisot e Carol Rama, con 1 piu giovani
Biglione e Merz: lo dimostrano alcune grafiche, per fortuna sopravvissute alla
indifferenza dell’autore per la conservazione di prove “superate” (mi riferisco in
particolare alla piccola serie di linoleum che furono pubblicati su “Orsa minore™).
Ai gia detti riferimenti - praticati con una probabile componente d’ironia come
compete ad una generazione che ha gia preso le distanze dall’astrattismo “classi-
co”- si aggiungono suggestioni spazzapaniane, rigagnoli del secondo Futurismo
che ancora serpeggiavano nel dopoguerra e specialmente la diffusione, attraverso
le mostre “Francia-Italia” avviate nel *51, di esempi astratto/concreti (per dirla alla
Venturi) de I’Ecole de Paris. Mentre I’avvio convinto dell’impegno - divenuto pub-
blica immagine con una serie fortunata di presenze in Premi nazionali dal ’54 ¢ la
sanzione rappresentata nel gennaio del ’55 dalla mostra epocale “Niente di nuovo
sotto il sole”, organizzata da Carluccio a la Bussola di Torino - dichiarano una
decisa sterzata su posizioni neo-naturaliste (paesaggi ovvero situazioni meteorolo-
giche, alberi ovvero atmosfere vegetali) che gli guadagnano una citazione, con
Ruggeri ¢ Tabusso, nel saggio di Arcangeli “Gli ultimi naturalisti™. Di questo
momento, e degli anni immediatamente successivi entro ’avvio dei sessanta,
rimangono relativamente pochi esempi di grafica (dopo il 57 nessuna incisione,
ch’io sappia, fino al 63/4; ma ¢ del *57 una mostra di soli disegni alla Saletta di
Modena, presentata da L.Pistoi). E pero il disegno ¢ tutt’altro che marginale nel
lavoro di Saroni: accantonata la registrazione immediata del gesto, araldico libera-
torio, il disegno diventa strumento di analisi, mezzo attraverso il quale la
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dergio Saroni

E’ an fatto che la giovane pittura si muove
su di un terreno naturalmente precario: e que-
sto non solo per 1 fuochi irregolari di eui si
illumina 1l dibattito pia recente di c¢hi tende a
svineolarst da un’operazione che ha perso col
tempo anche il suo compite dinamico ¢ molorio,
allontanandosi da umna adesivita contestuale con
la rcitwazione odierna. La precarieta sia nella
difiteolta a scardinare realmenle il concetio d’un
nateriale speetfico pitlorico, quasi che non do-
vesse mutare 1l modo di certi rapporti. di certe
cirutture del fare pittura: siamo di fronie a
un lavoro inlenso intorno a questo problema
cenivale: non  arie compensativa, che continua
pur nel sussistere di talunc assenze proprie di
una civilta come la nosira. Una vita diversa del-
la piitura ¢ non solo l'agio di rompere il cer-
chio di un Fare per propornc uwno nuove: ¢ quin-
di una diversa dimensione che renda pit aperin
la sostanza delle cose, fino a determinarne 'im-
pugnabilita consapevole, cosciente secondo una
conlinuila eostituita in comportamento. Si bad.
all'opera di uno fra 1 piu aperti, a Sergio Sz
roni. st badi alla sua motivazione di ritmo as-
solto 1z un tessuio linguistico che foanda una ¢ -
mensione di spazie nel contesto narrative: uana
tezuta della storia, la sua che viene narrando,
che non sl disimpegna dalla propria reale coo-
sistenza. E la figura, un linguaggio irreducibile
anecic clla propria confusione, non s amministra
fra 1 rogisirt del contesto, ma organicamente la
irequenta premendovi oltre empirica confusione
che I'ha determinata fra la quantita di una
attesa ¢ la quantita di un evenlo, presentito come
omogeneo alla propria- natura e reso distante,
nell’attesa; da una romantica speranza di sfatarlo.
Figura, aggiungerei, nop velleilaria e madida ¢
improbabile e su questa improbabilita innatu-
rale fondala nella sua drammalicita, ma proposta
che viene a goecciare al ealore di una presenza
con un peso speeifico suo proprio. La « storia »
di Saroni & questa adesivita al magma indiseri-
minato che la vita porta avanti ed insieme un
ricambio che il lavoro dell’artista pone organi-
camente in continuo progresso sulla propria rie-
chezza naturale: e uno spessore di spazio e
di materia e di tempo che si inserisce obbiettiva-
mente contro una precarieta innecessaria. Mi pa-
re indispensabile insistere sulla temperatura mo-
rale dell’apertura di Saroni, perche in essa e la
lezione sua migliore: la econsapevolezza totale
della realta condotta con una lealta verso le cose

che l'invenzione linguistica porta sempre e piu
seinplicemente pin a fondo.

Paolo Fossati

' nato a Torino nel 1934. Ha frequentaio
"Aceademia Albertina di Belle Arti e insegna
al Liceo Artistico di Torino. Ha partecipato a
mostre nazionali ed internazionali e gli sono
clall assegnati vmportanti premi, di eul 1 pin
recentl sono: 1l I Premio « Autostrada del Sole ».
1961, ¢ 1l 1 Premio Ramazzouti, 1963. E’ staio
invitato alla Biennale di Tokio, alla Mostra della
della Fittura Italiana a Sidney e alla Rassegna
internazionale « Nuova Figurazione » nel corso
del 1963,

233. Forma 1962

234. Studie per farfalla
235. Studio 1963

236. Signa crucis 1963
237. Signa crucis 1963



Edoardo Sanguineti

Ruggeri, Saroni

C¢ da meravigliarsi non poco (se resta spazio per nuove meraviglie)
che, aprendosi in sedi diverse due esposizioni, alle contrastanti insegne -
dell'informale e della nuova figurazione, si rendano possibili le contempo-
fanee presenze, in entrambe le rassegne, dei medesimi pittori. Non sto a
recensire il numero degli esempi verificati, né qui importa un povero ragio-
namento statistico (come poco importa il chiuso rilievo pratico, nella sua
quotidianita immediata). Ma sarei tentato di calcolare, in astratto, con un
po’ di buona malizia, il numero degli esempi verificabili: ed & almeno da
notarsi, qui, una radicale e ideale ubiquitd come fenomeno tipico della situa-
zione contemporanea, allargabile a non pochi altri nomi, e addirittura, se

mai la cosa fosse empiricamente realizzabile, in non scarsi casi, a identiche
opere.

Il rilievo di costume, gia per sé non spregevole, non tocca tuttavia
I'essenza della questione, e non ci sta troppo a cuore, al momento. E sap-
piamo, del resto, che ragionevoli giustificazioni si presentano in folla: prima
di ogni altra, la distinzione delle date, la legittimita dei periodizzamenti,
linquietudine delle ricerche. Ma interessa qui soprattutto I'oggettiva dia-
gnosi che si occulta nel non ancora (per quel che sappiamo) rilevato scan-
dalo. Dicevamo inquietudine di ricerche, infatti: ma s pud cominciare a
dubitare fortemente, chi gid non dubitasse da tempo, che possa designarsi
come ricerca una zona tanto eclettica dj esperienze, la cui caratteristica pit
evidente & un’ambiguita che sfugge a tutte le scelte autentiche. L'inquietu- -
dine ci sar3, d’accordo, ma sard di forme che si mantengono tutte al di qua,
ancora, di ogni responsabile decisione. Insomma, resta da indicare, al di
fuori di ogni etica opportunita di giudizio, un indubitabile segno dei tempi

pittorici che ci tocca di attraversare, E vittime dei tempi ci appariranno allora,

in primo luogo, gli artisti e le loro opere, e proprio molti e molte tra quelli
e quelle che ci sono pit care, e che ben di rado possono sottrarsi, per forza
di cose, al ginoco delle piu inconciliabili etichett
di volta in volta costretti, quando non addirittura, come nel €aso, in una
volta sola, pena I'esclusione immediata da non sj sa quale concluso giuoco
del dialogo contemporaneo, dal vigilato giardino di quelle che vengono
definite come le forze attive e operanti. Ora, se queste tali forze, comunque
battezzate e riconosciute, ancora qualche anno fa apparivano armate in

8uerra e schierate energicamente in campo, I'una contro I'altra, simile epoca
eroica dimostra di avere ormai patito il suo pi

e critiche, in cui vengono

eno tramonto: il censimento




e degli indirizzi, furono queste,
ticolarissima mortificazione e di
la pittura torinese.
ilancio, bisogna ammettere che,
loro, furono una cosa sola: quel
seva, alle incoercibili ragioni del
i, li espose a chiari pericoli, ma
mente, una resistenza segreta e
direzioni perdute. Cosi che oggi,
nelle loro prove piu recenti, una
n nuovo espressionismo, procla-
npetuosa sensibilita.
netterei 'accento sopra l'interna
wulso figurativo si & giunti da
una perpetua oscillazione tra un
ede tecnica, e una nostalgia, che
ove il fenomeno non fosse tanto
ementare espressionismo astratto.
categoria del ritratto il naturale
i, in un drammatico ricorso. Tra-
itinuamente verso esiti di contra-
n una specie di gridato, di tipo
dra, invece, in un sontuoso disfa-
ategorie direttamente fisiologiche
afore, la sua oscillazione ostinata
lirato shigottimento, di una subli-
lalle sue sorgenti impulsive, tocca
lle sue azioni pittoriche, certo la
concreto che domina i suoi di-
sultante che la sua figurazione sa
1, non rifletta realmente un certo
) erotismo artigianale. Il disfaci-
n modi mitici e inconsci, il piu
ma informe, da cui, come nel
rra materna, si attinge la carica
deta della violenza, Ruggeri puo

essere minacciato soltanto dalla dispersione, dal piacere gratuito della dimo-
strazione della forza, nell'irradiamento dei suoi umori bollenti, e per usare
una formula precostituita, si & tentati di discorrere, nel suo caso, di una pas-
sione che non si ¢ ancora pienamente definita nel quadro di una ideologia.
Chi conosce le sue ultime tele, oltre il periodo documentato qui a Firenze,
pud allora gettare il suo affettuoso e fiducioso grido di allarme, pensando
allo spettacoloso spreco di energie che consuma questo artista. Perché &
tempo che Ruggeri trasformi 'oscillazione interiore, sopra descritta, in una
saldatura piena. E sard questo, pensiamo, il compito primo del suo nuovo
lavoro.

La storia orizzontale di Saroni ¢ in qualche modo antitetica al destino,
tutto verticale, di Ruggeri. Ho visto alcuni suoi mirabili disegni recenti, che
oggi forse rappresentano il suo esito pil sicuro, e nei quali appare com-
piutamente realizzata quella sintesi che egli desidera proporre. Perché anche
Saroni, con tutta I'orizzontalitd del suo discorso pittorico, ha una sua parti-
colare problematica di innesto, diciamo cosi, e di conciliazione interiore. La
sua lotta & quasi un’allegoria delle nozze dell’anima e dei sensi. I sensi
saranno qui rappresentati dalla plastica sicurezza della sua materiologia, e
I'anima, come Saroni vuole, dai simboli che egli aspira a intridere nel magma
del suo esperto pittoricismo. Emblematica, comunque, ¢ la vicenda rappre-
sentata nelle due opere che a questa mostra documentano la sua attivita,
dove la sua ascesi intellettuale ¢ compendiata in modo folgorante. Saroni
realizza, in un primo tempo, un assoluto equilibrio drammatico e architetto-
nico tra la figura che si definisce e il fondo stesso da cui viene districandosi;
qui I'equilibrio & proprio nella forza con cui le parti si contendono il dominio
del campo: & I'equilibrio di due lottatori in salda presa. Ma vedete, come in
un dittico, I'esempio che segue, dove Saroni, con piena coscienza, € con
notevole coraggio artistico, spezza I'armonia conseguita, e tanto sacrifica
in evidenza di contrasti, quanto acquista in certezza di determinazione.
Saroni € un caso esemplare di rinunzia a tutto il patetico che la tradizione
ci garantisce: la sintesi & cosi rinviata deliberatamente a un livello pit alto.
E il suo nuovo espressionismo ¢, in linea di poetica, tutto fondato. La
tensione romantica ¢ respinta, e si sperimenta un tutto inedito emergere
delle presenze. Quel verde spazio che si apre, neutro di suggestioni, oltre
il gesto del personaggio, confessa, con accanita eloquenza, tutta la degra-
dazione che qui si intende soffrire: & l'equivalente ideale del rozzo accam-




parsi delle mani che coprono il volto umano. Se questo nodo si scioglie,
Se questa equivalenza si spiega per intiero, se questo volto manifesta il
suo segreto, la nuova figurazione avrd vinto davvero, in Saroni, le sue
lunghe remore.

E si torna spontaneamente al discorso generale d'apertura: perché
¢ in esempi come questi che i due amici torinesi ci propongono, che
naturalmente torneremo a verificare, tra qualche anno, come in un ovvio
centro diagnostico, se I'esperienza dibattuta nell’attuale querelle si rivelera,
nel giuoco delle forze che si sta assumendo il compito spontaneo di rap-
presentare, come la strada maestra della rivoluzione, secondo che vuole
riuscire, e non gid il vicolo cieco della restaurazione, al modo della mal-
celata speranza di molti.

‘Enrico Crispolti

Marinuc



Edoardo Sanguineti

Ruggeri, Saron:

C'é da meravigliarsi non poco (se resta spazio per nuove meraviglie)
che, aprendosi in sedi diverse due esposizioni, alle contrastanti insegne
dell'informale e della nuova figurazione, si rendano possibili le contempo-
ranee presenze, in entrambe le rassegne, dei medesimi pittori. Non sto a
recensire il numero degli esempi verificati, né qui importa un povero ragio-
namento statistico (come poco importa il chiuso rilievo pratico, nella sua
quotidianitd immediata). Ma sarei tentato di calcolare, in astratto, con un
po’ di buona malizia, il numero degli esempi verificabili: ed ¢ almeno da
notarsi, qui, una radicale e ideale ubiquita come fenomeno tipico della situa-
zione contemporanea, allargabile a non pochi altri nomi, e addirittura, se
mai la cosa fosse empiricamente realizzabile, in non scarsi casi, a identiche
opere. |

Il rilievo di costume, gid per sé non spregevole, non tocca tuttavia
I'essenza della questione, e non ci sta troppo a cuore, al momento. E sap-
piamo, del resto, che ragionevoli giustificazioni si presentano in folla: prima
di ogni altra, la distinzione delle date, la legittimita dei periodizzamenti,
I'inquietudine delle ricerche. Ma interessa qui soprattutto I'oggettiva dia-
gnosi che si occulta nel non ancora (per quel che sappiamo) rilevato scan-
dalo. Dicevamo inquietudine di ricerche, infatti: ma si pud cominciare a
dubitare fortemente, chi gia non dubitasse da tempo, che possa designarsi
come ricerca una zona tanto eclettica di esperienze, la cui caratteristica piu
evidente ¢ un’ambiguita che sfugge a tutte le scelte autentiche. L'inquietu-
dine ci sara, d’accordo, ma sara di forme che si mantengono tutte al di qua,
ancora, di ogni responsabile decisione. Insomma, resta da indicare, al di
fuori di ogni etica opportunita di giudizio, un indubitabile segno dei tempi
pittorici che ci tocca di attraversare. E vittime dei tempi ci appariranno allora,
in primo luogo, gli artisti e le loro opere, e proprio molti e molte tra quelli
e quelle che ci sono piu care, e che ben di rado possono sottrarsi, per forza
di cose, al giuoco delle piu inconciliabili etichette critiche, in cui vengono
di volta in volta costretti, quando non addirittura, come nel caso, in una
volta sola, pena I'esclusione immediata da non si sa quale concluso giuoco
del dialogo contemporaneo, dal vigilato giardino di quelle che vengono
definite come le forze attive e operanti. Ora, se queste tali forze, comunque
battezzate e riconosciute, ancora qualche anno fa apparivano armate in
guerra e schierate energicamente in campo, l'una contro l'altra, simile epoca
eroica dimostra di avere ormai patito il suo pieno tramonto: il censimento



essere minacciato soltanto dalla dispersione, dal piacere gratuito della dimo-
strazione della forza, nell'irradiamento dei suoi umori bollenti, e per usare
una formula precostituita, si € tentati di discorrere, nel suo caso, di una pas-
sione che non si € ancora pienamente definita nel quadro di una ideologia.
Chi conosce le sue ultime tele, oltre il periodo documentato qui a Firenze,
pud allora gettare il suo aftettuoso e fiducioso grido di allarme, pensando
allo spettacoloso spreco di energie che consuma questo artista. Perché é
tempo che Ruggeri trasformi I'oscillazione interiore, sopra descritta, in una
saldatura piena. E sara questo, pensiamo, il compito primo del suo nuovo
lavoro.

La storia orizzontale di Saroni ¢ in qualche modo antitetica al destino,
tutto verticale, di Ruggeri. Ho visto alcuni suoi mirabili disegni recenti, che
oggi forse rappresentano il suo esito piu sicuro, e nei quali appare com-
ptutamente realizzata quella sintesi che egli desidera proporre. Perché anche
Saroni, con tutta l'orizzontalita del suo discorso pittorico, ha una sua parti-
colare problematica di innesto, diciamo cosi, e di conciliazione interiore. La
sua lotta € quast un’allegoria delle nozze dell’anima e dei sensi. I sensi
saranno qui rappresentati dalla plastica sicurezza della sua materiologia, e
I'anima, come Saroni vuole, dai simboli che egli aspira a intridere nel magma
del suo esperto pittoricismo. Emblematica, comunque, ¢ la vicenda rappre-
sentata nelle due opere che a questa mostra documentano la sua attivita,
dove la sua ascesi intellettuale ¢ compendiata in modo folgorante. Saroni
realizza, 1n un primo tempo, un assoluto equilibrio drammatico e architetto-
nico tra la figura che si definisce e il fondo stesso da cui viene districandosi;
qui I'equilibrio € proprio nella forza con cui le parti si contendono il dominio
del campo: ¢ I'equilibrio di due lottatori in salda presa. Ma vedete, come in
un dittico, I'esempio che segue, dove Saroni, con piena coscienza, e con
notevole coraggio artistico, spezza I'armonia conseguita, e tanto sacrifica
in evidenza di contrasti, quanto acquista in certezza di determinazione.
Saroni € un caso esemplare di rinunzia a tutto il patetico che la tradizione
ci garantisce: la sintesi € cosi rinviata deliberatamente a un livello piu alto.
E il suo nuovo espressmmsmo ¢, in linea di poetica, tutto fondato. La
tensione romantica € respmta, e Sl sperlmenta un tutto inedito emergere
delle presenze. Quel verde spazio che si apre, neutro di suggestioni, oltre
il gesto del personaggio, confessa, con accanita eloquenza, tutta la degra-
dazione che qui si intende soffrire: & I'equivalente ideale del rozzo accam-



parsi delle mani che coprono il volto umano. Se questo nodo si scioglie,
se questa equivalenza si spiega per intiero, se questo volto manifesta il
suo segreto, la nuova figurazione avra vinto davvero, in Saroni, le sue
lunghe remore.

E si torna spontaneamente al discorso generale d’apertura: perché
¢ in esempi come questi che i1 due amici torinesi ci propongono, che
naturalmente torneremo a verificare, tra qualche anno, come in un ovvio
centro diagnostico, se 'esperienza dibattuta nell’attuale guerelle si rivelera,
nel giuoco delle forze che si sta assumendo il compito spontaneo di rap-
presentare, come la strada maestra della rivoluzione, secondo che vuole
riuscire, e non gia il vicolo cieco della restaurazione, al modo della mal-
celata speranza di molti.



A wolte & necessario riprendere il discorso che si eredeva di non dover pitr fare. Ma non per la canda di
chi non ha woluio mai comprendere o per incapacila o per intevesse, sebbene per noi stessi, per chiarive dentro
di noi, a noi, le nostre ragioni di fiducia in certa pittura, la validita morale, prima ancora che estetica, di
tutia una ricerca. E molti sono ¢ dubbi che ci assalgono, molte le discriminazioni da fare, ché troppo abbiamo
messo nel calderone, il buono e il meno buono, e sarebbe questo il male minove se non ©i avessimo messo qital-
che wolta anche il cattivo, spinti proprio dalla polemica o dalla necessitd di un aggiornamento,

Molti artisti di quella che era la generazione di meszo sono stati saccheggiati, ha scritto Russoli, «da le-
gioni internazionali di virtuosi di gusto». E chi puo dargli torto? Si puo essere pits o meno d'accordo sui nomi
— & sempre difficile giudicare in assoluto sopratiutio Iesperienza limitata di un giovane — si pud obbictlare
che non ¢'é bisogno di salvarsi in un certo modo, perché in fondo i buoni non ne hanno bisogno e la pittura
non ¢ affatto in crist. Se mai i giovani sonc in fase di evoluzione. E qui sta il punto. La pittura giovane,
pur se parte, nella maggioranza dei casi, da quella conquista dell’ autonomia dell’immagine che era stata rea-
lizzata dalla generazione precedente, deve cevcare una nuove ragione di questa autonomia, magari in dire-
zioni divergenti. E proprio parlando di alcuni giovani, tra cui Sarowi, Ruggeri e Soffiantine, Maurizio Cal-
vesi ha potuto scrivere, in un articolo che compariva tra poco, che essi «dell'inquieta avventura hanno avver-
tito la minaccia e la lusinga, me hanno partecipato a fondo, radicandovi le loro ragioni wmane; nel nuovo
tempestoso clima si sono ambientali attivamente, attivamente in quanto essi stessi hanno determinato nuove
proposte ed ancliessi hanno difeso qualcosa: soprattutio una dimensione concreta, spazialmente come moralmente
coordinata e responsabile, di immagine, una sua diretta, centrale potenzialita ».

Non si puo commettere Uerrore di puntare unicamente su un tipo di ricerca e di affermarne la qualila a
discapito delle alire, soprattutta quando si tratta di artisti giovani. E proprio la vitalita della gicvane pitiura,
sia essa romana, bolognese, torinese o lombarda, e la definizione ammmax&m gia indica una differenziazione, di-
mostra magari qualche logica incertezza, ma non certo uno stato di crisi. E per questo che ho accettato vo-
lentieri di presentare tre pittori come wa ont, Ruggert e Soffiantino, dei quali wmi ero occupato soltanto occa-
sionalmente. Credo alla wvalidita della loro esperienza in un momento in cui essi dimostrano di aver superato
lapprendistaio presso i maestri, che non erano solo italiani, e mentre pii. necessaria appare, per la loro chia-
rexza interiore, delerminare gquella dimensione concreta, « spazialmente come moralmente coordinata e respon-
sabile », di cui parla Calvest,

E evidente che in questi giovani, a differenza che in altri @i quali va ugualmente la mia stima, c'é pro-
prio la necessitd di wn'immagine. La loro vicerca pertanto si allontana dalla situazione neo-dadaista che & ti-
piea di certa giovane piitura americana. D'altro canto, pur con qualche affinita, si differenzia aliresi da quella
della giovane pittura spagnola, di un Canogar, per esempio, per non dire di un Tapies. La definizione di
informale non mi sembra che possa essere un comune denominatore, e gid del resto andrebbe assunta in una
accezione storiea. E tuttavia Uinformale ¢ stato inteso tn molti casi, anche del maggiori, proprio come rico-
stituzione di immagine, presa di possesso di una nuova realtd, non solo quella della materia, ma quella della
coscienza, tal che spesso nei pin giovani ha potuto sevrapporsi ad una orviginaria costituzione espressionistica.
Mi pare che questa wvolonta di comunicazione sia una base comune per tutii e itre i giovani tortnesi. La loro




pittura ha bisogno di essere in una tensione continua, nel rapporto esterno con lo spettatore, e nel rapporto
strutturale della sua organizzazione compositiva. Il colore non vibra per I'urio o l'accordo delle tinte, ma
nella sua conevezione di materia: alto e squillante, come una atmosfera solidificaia, in Ruggeri; esplosione con-
tenuta in sone quasi geometriche in Saromi; labile di intensita ma accesso di presenza emotiva in Soffiantino.

Soffiantino & il piu anziano del tre artisti, ma ¢ nato solo nel 1929. Le sue immagini sono guelle reali,
ma di una vealtd ricostruita attraverso il processo pitiorico, di coincidenza tra forma e oggetto. Nelle opere
rvecentl, queste Tmmagini si son fatte pil pressanti e sono esse a orgamizzare futto lo spazio compositivo, a ri-
proporre le prospettive, sia dimensionali che emotive. Sono soprattuito concrezioni di luce, ma non limitate da
un gesto, se pure cresciute e vese apparenti dall’esperienza del fare pittorico. Partendo dalla coscienza, & una
pittura che tende a realizzarsi in una dimensione compleiamente estroversa, che per questo vitrova un signifi-
eato non soltanto umano, ma addirittura naturalistico, sempre che si voglia intendere la natura tn un rapporto
non tradizionale con [essere.

Chi non ricorda i neri misieriosi di Ruggeri, su cui si componevano i rossi e i bianchi, in linee ¢ zone,
in forme psicologiche di derivazione surrealista? Erano quadri che richiamavano alla mente wuna eventuale
lezione di Bacon, e {ultavia con una precisione di immagine che eva completamente antiletteraria, ma pur sem-
pre discorsiva. Debbo dire che Ruggeri ogei ha abolito la necessitd del discorso e dell’aneddoto, proprio per
una pie approfondita capacitd di ricerca del rapporto tra se stesso e Uimmagine estrinsecata: womo, natura
morta, figura, sono questi i titoli frequenti del suoi quadri. Il passaggio é stato quindi dal surreale al reale,
eppure conservando tutto il mistero delle atmosfere e dei fondi, ma portandolo su un piano pii logico, e quindi
piir concreto, per meszo di scansioni pitk vazionali delle zome. E tutta la libertd al colore!

Saroni & giovanissimo, ma ha gid lunga esperienza, e sembra che non abbia voluto rinunciare a nulla dr
quanto ha fatto in precedenza. Era troppo facile, aleumi anni fa, fare net suot riguardi il viferimento cultu-
rale a De Kooning. Facile e ingiusto per un pittore poco piti che ventenne. Eppure, in un breve periodo, si é
liberato da qualsiasi troppo evidente influenza, pur mantenendo il significato morale della lezione. Direi co-
munque che ha percorso il cammino inverso dei suoi compagni. Oggi la sua forma, pur sempre in una deter-
minazione empirica, si aggroviglia per ottenere una immagine faniastica, sforza la limitazione iroppo netia
degli impasti e la supera in appendici automatiche, mentve il nucleo della composizione ¢ sempre raccolto in
una lensione drammatica,

Sotto la spinta di diverse necessitda si sono quindi avute, logicamente, tre diverse conseguenze dopo una
partenza in comune. Eppure non va dimenticato che questa pittura nasce da quella condizione comune a tutlr
e tre gli artisti, che prima ho chiamato volontd di comunicazione. Infatti la forma é scaturita da una com-
plessa problematica, da elementi in contrasto, portati ad un grado estremo di tenstone non soltanto emotiva,
ma anche morale. E pitt che tentare un accordo di questi elementi, Pintenzione era di distaccarli dal contin-
gente momentaneo della coscienza, per imprimere loro una durata non pii all’interno, ma all’esterno, riaffer-
mando cosi la presenza dell’uomo nelle cose.

NELLO PONENTE
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A wolle ¢ necessario riprendere il discorso che si credeva di non dover pin fare. Ma non per la canéa di
chi non ha wvoluto mai comprendere o per incapacita o per interesse, sebbene per noi stessi, per chiarire dentro
di noi, a noi, le nostre ragiomi di fiducia in certa pittura, la validita morale, prima ancora che estetica, di
tutia una ricerca. b moltt sono 1 dubbi che ct assalgono, molte le discriminazioni da farve, ché troppo abbiamo
messo nel calderone, il buono e il meno buono, e sarebbe questo il male minore se non vi avessimo messo qual-
che wvolta anche il cattivo, spintr proprio dalla polemica o dalla necessita di un aggiornamento.

Molti artisti di quella che era la generazione di mezzo sono stati saccheggiati, ha scritto Russoli, « da le-
gioni inlernazionalt di virtuosi di gusto». E chi puo dargli torto? Si pud essere pitt o meno d’accordo sui nomi
— ¢ sempre difficile giudicare in assoluto soprattutio Iesperienza limitata di un giovane — si puod obbiettare
che non c'é bisogno di salvarst in un certo modo, perché in fondo i buoni non ne hanno bisogno e la pittura
non ¢ affatto in crist. Se mai 1 giovani sono in fase di evoluzione. E qui sta il punto. La pittura giovane,
pur se parte, nella maggioranza dei casi, da quella conquisia dell’ autonomia dell’immagine che era stata rea-
lizzata dalla generazione precedente, deve cercare una nuova ragione di questa autonomia, magari in dire-
giom divergenti. E proprio parlando di alcuni giovani, tra cui Saroni, Ruggeri e Soffiantino, Maurizio Cal-
vest ha potuto scrivere, in un articolo che compariva tra poco, che essi «dell'inquieta avventura hanno avver-
tito la munaccia e la lusinga, ne hanno partecipato a fondo, radicandovt le loro ragioni wmane; nel nuovo
tempestoso clima si sono ambientati attivamente, attivamente in quanto essi stessi hanno determinato nuove
proposte ed ancli’essi hanno difeso qualcosa: soprattutto una dimensione concrveta, spazialmente come moralmente
coordinata e responsabile, di immagine, una sua direita, centrale potenzialita ».

Non st puo commettere 'errore di puntare unicamente su un tipo di ricerca e di affermarne la qualita a
discapito delle alire, soprattutto quando si tratta di artisti giovani. E proprio la vitalita della giovane pittura,
sta essa romana, bolognese, torinese o lombarda, e la definizione regionale gia indica una differenziazione, di-
mostra magart qualche logica incertezza, ma non certo uno stato di crisi. £ per questo che ho accettato vo-
lentieri di presentare tre pittori come Saroni, Ruggert e Soffiantino, dei quali mi ero occupato soltanto occa-
sionalmente. Credo alla validita della loro esperienza in un momento in cui essi dimostrano di aver superato
l'apprendistato presso i maestri, che non erano solo italiani, e mentre pru necessaria appare, per la loro chia-
rezza interiore, determinare quella dimensione concreta, « spazialmente come movalmente coovdinata e respon-
sabile », di cui parla Calvest,

E evidente che in questi giovani, a differenza che in altri ai quali va ugualmente la mia stima, e pro-
prio la necessita di un'immagine. La loro ricerca pertanto si allontana dalla situazione neo-dadaista che é ti-
pica di certa giovane pittura americana. DD’altro canto, pur con qualche affinita, si differenzia altresi da quella
della giovane piitura spagnola, di un Canogar, per esempio, per non dive di un Tapies. La definizione di
informale non mi sembra che possa essere un comune denominatore, e gia del resto andrebbe assunta in una
accezione storica. E tuttavia Pinformale ¢ stato inteso in molti casi, anche dei maggiori, proprio come rico-
stituztone di immagine, presa di possesso di una nuova vealtd, non solo quella della materia, ma quella della
coscienza, tal che spesso net pin giovani ha potuto sowrapporsi ad una originaria costituzione espressiontstica.
Mz pare che questa volonta di comunicazione sia una base comune per tutti e tre ¢ giovani torinesi. La loro



pittura ha bisogno di essere in una tensione continua, nel rapporto esterno con lo spettatore, e mel rapporto
strutturale della sua organizzazione compositiva. Il colore non vibra per ['urio o accordo delle tinte, ma
nella sua concrezione di materia: alto e squillante, come una atmosfera solidificata, in Ruggeri; esplosione con-
tenuta in zone quasi geometriche in Saroni, labile di intensita ma accesso di presenza emotiva n Soffiantino.

Soffiantino ¢ il pin anziano dei tre artisti, ma é nato solo nel 1929. Le sue immagini sono quelle reali,
ma di una rvealta vicostruita attraverso il processo pittorico, di coincidensa tra forma e oggetto. Nelle opere
recenti, queste tmmagini si son fatte piu pressanti e sono esse a orgamzzare tutto lo spazto compositivo, a vi-
proporre le prospettive, sia dimensionali che emotive. Sono soprattutto concrezioni di luce, ma non lLimitate da
un gesto, se purve cresciute e rese apparenti dall’esperienza del fare piitorico. Partendo dalla coscienza, ¢ una
pittura che tende a realizzarsi in una dimensione completamente estroversa, che per questo ritrova un signifi-
cato non soltanto umano, ma addirittura naturalistico, sempre che si voglia iniendere la natura in un rapporto
non tradizionale con [essere.

Chi non ricorda 1 neri misteriosi di Ruggeri, su cui si componevano 1 rossi e 1 bianchi, in linee e zone,
in forme psicologiche di derivazione surrealista? Erano quadri che richiamavano alla mente una eventuale
lexione di Bacon, e tuttavia con una precisione di immagine che era completamente antiletteraria, ma pur sem-
pre discorsiva. Debbo dive che Ruggeri sggt ha abolito la necessita del discorso e dell’aneddoto, proprio per
una ptu approfondita capacita di ricerca del rapporto tra se stesso e ['immagine estrinsecata: wuomo, natura
morta, figura, sono questi i titoli frequenti dei suoi quadri. Il passaggio é stato quindi dal surreale al reale,
eppure conservando tutto il mistero delle atmosfere e dei fondi, ma portandolo su un piano pin logico, e quindt
piu concreto, per mezzo di scansioni pin vazionali delle zone. I tutta la liberta al colore!

Saroni é giovanissimo, ma ha gid lunga esperienza, e sembra che non abbia voluto rinunciare a nulla di
quanto ha fatto in precedenza. Eva troppo facile, alcumi anni fa, fare nei suoi riguard: il rviferimento cultu-
rale a De Kooming. Facile e ingiusto per un pittore poco piu che ventenne. Eppure, in un breve periodo, si ¢
liberato da qualsiasi troppo evidente influenza, pur mantenendo il significato movale della lezione. Divei co-
munque che ha percorso il cammino inverso det suot compagni. Oggi la sua forma, pur sempre in una deter-
minazione empirica, si aggroviglia per ottemere uma immagine faniastica, sforza la hmitazione iroppo netta
degli impastt e la supera in appendict automatiche, mentre il nucleo della composizione é sempre raccolto in
una tensione drammatica.

Sotfto la spinta di diverse necessita si sono quindi avute, logicamente, ire diverse conseguenze dopo una
partenza in comune. Eppure non va dimenticato che questa pittura nasce da guella condizione comune a tutte
e tre gli artisti, che prima ho chiamato volonta di comunicazione. Infatti la forma é scaturita da una com-
plessa problematica, da elementi in contrasto, portati ad un grado estremo di tensione non soltanto emotiva,
ma anche morale. £ piu che tentave un accorvdo di questr elementi, 'intenzione era di distaccarli dal contin-
gente momentaneo della coscienza, per imprimere loro una durata non pru all’interno, ma all’esterno, riaffer-
mando cost la presenza dell’uomo nelle cose.

NELLO PONENTE



Sergio Saroni
Torino 24-XI-1935, ris. @ Torino

106 Sergio Saroni non avrebbe potuto utilizzare meglio i metri di
4 parete che la Biennale gli ha concesso, esponendo solo tre di-
pinti di misura grande, con i quali l'artista & stato capace di

ITALIA / Sale XXXIV riassommare, sia come enunciazione di problematiche, sia come
risultati, il suo breve ma intenso cammino di pittore dall’ec-
cezionale temperamento.

Nella « Forma diafana », nonostante il trasalire e il levitare di
questa massa vivente fra spine di luce e larghe suture d'ombra,
si avverte al fondo, consumata e felice, la grande lezione tonale
che Morandi ha dato all'Ttalia e che giovani e meno giovani,
da Morlotti a Brunori, mostrano di avvertire da un‘altra piat-
taforma, al grado della massima interiorizzazione.

Nell' « Interno con figura », la cui sonorita ¢ pari alla raffi-
natezza, il pittore ripropone il rapporto tra spazio e oggetto,
tra figura e fondo, nei termini classici, conferendo al gusto
astratto in cui egli opera fin dalla sua nascita come pittore,
una dignita di Museo che onora la pittura delle nuove gene-
razioni: ¢ infatti in Saroni un geniale ricupero della classicita
dall'interno della astrazione, per cut, dato per certo e non per-
mutabile il punto di partenza informale, la concretezza, il garbo,
la raffinatezza sono attinti dal Museo: certi trapassi bronzei
rembrandtiani, certe velature di un caldo rosa tiepolesco, certi
bruni di Magnasco nztrono la visione attuale del pittore, con-
ferendole una nobilta e una classicita assai rare.

Nell' « Animale morto » € tutto il sentimento e il rituale della
pittura di Saroni, dove l'angoscia & data da un fatto certo e
documentabile, dove le notazioni pittoriche nascono da una
fonte emozionale fisica, dall’'oggetto di una percezione alla fan-
tasia. Il metodo di Saroni non é quello della traduzione astratta
di una realta fisica per successive sottrattazioni di notazioni
sensibili; dal momento della emozione a quello della resa pit-
torica, passano per il pittore diversi altri momenti di memoria;

LOT cosi la «scena» (una carogna abbattuta sulla nuda terra) si
allarma di fughe, si contagia d’ombre che sono di spazi ulte-
riori. Resta perd una presenza in quella povera carne morta
che non cessa di trasformarsi neppure nella putrefazione, Questa
materia franta arde sotto una mezza luce tanto piu implacabile,
quanto piu sommessa € « tenuta ».

Questi tre dipinti sono dunque riassuntivi di un talento e di
una statura di pittore che hanno davvero dell’eccezionale, per-
ché dando un contributo di indiscussa originalita al quadro
dei valori informali oggi vivi nel mondo, si collocano nella
misura italiana del tono e del Museo, ripropongono, con una
foga pari all'intelligenza, il rapporto tra mondo fisico € schema
mentale, riequilibrando sensazione e razionalizzazione dentro
un rigore formale consumatissimo.

Marcello Venturoli

PITTURE

21 Animale morto, 1962.

99 Figura in un interno, 1962.
23 Figura diafana, 1962.

24 Paesaggio, 1962.



